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Inés Katzenstein (ed.)Escritos de vanguardia. Arte argentino de los afi68
Buenos Aires, The Museum of Modern Art, Fundacion Pa y Fundacion Espigas,
2007, 384 paginas.

Esta antologia fue publicada por primera vez e 28fF The Museum of Modern Art (Nueva
York) con el tituloListen Here Now! Argentine Art of the 1960s: Wgsrof the Avant-Gardé&res afios
después, con el apoyo de la Fundacién Espiga$yrdacion Proa, se transformé en el primer volumen
de un programa del MoMA para traducir y publicarrigss sobre arte de paises latinoamericanos.

Inés Katzenstein, y en parte Andrea Giunta, editasia seleccion de textos de artistas, ensayos
criticos, manifiestos y cartas sobre el arte amgerde una década convulsionada por grandes cambios
culturales Escritos de Vanguardiafrece la ventaja de reunir textos de dificil aogalispersos o inéditos
en un unico volumen. La antologia esta divididaceatro temas que constituyen los ejes de cada
capitulos: “Primeras rupturas de la época”; “JdRgenero Brest: reescribiendo el modernismo”; “Oscar
Masotta y el arte de los medios” y “El arte comégica politica”, cada uno precedido por un ensayo
modo de introduccién. La primera parte contiendoexsobre el arte destructivo, asi como escritos de
Rubén Santantonin, Alberto Greco, Julio Le Parcrtddinujin, Luis Felipe Noé y una adaptacion
teatral de un ensayo de Eduardo Polledo. Estosstelen cuenta de los primeros cuestionamientos&ue
dieron en el campo del arte por artistas que rompde algunas reglas del juego: materiales (como el
soporte de la obra de arte), metodolégicos (conso pleopuestas del arte vivo o destructivo) v,
fundamentalmente, simbdlicos. Las nuevas relaciemé® artista y publico, obra y vida, echaban por
tierra la tradicion modernista que fijaba los roledas posiciones respecto de la obra de arte, la
consagracién del autor, el publico pasivo. En “Darloderno a lo contemporaneo. Transitos del arte
argentino 1958-1965", Marcelo Pacheco analiza shjeadel arte moderno al contemporaneo a través de
un panorama sobre los cambios institucionalesptemios otorgados a los artistas, la funcién de los
criticos de arte y de los medios graficos. Paclubica alarte nuevague imponia cambios materiales, de
produccién y de consumo, en el giro filoséfico iato por Arthur Danto que va de la formula del “fin
del arte” al concepto daerte post-histérico Desde las primeras rupturas con el informalismstd los
vivo-dito de Greco, los limites impuestos por la historih ale, los critica y los tedricos estallaron.
Mientras la praxis artistica destronaba la carfigrde lo legible y legitimable dentro del campe, s
sentaban las bases para otra etapa en que ariigapEe cruzarian estrepitosamente.

El segundo capitulo, editado por Andrea Giuntdatsmbre una figura crucial de este proceso:
Jorge Romero Brest. Los escritos recogidos encegtitulo dan cuenta de sus posiciones como crjtico
tedrico del arte. Dirigiendo instituciones pregigfs del campo como el Museo Nacional de BellassArt
y el Centro de Artes Visuales del Instituto TorcuBi Tella, hegemonizaba la posicién del impulselr d
arte vanguardista en Argentina —centralizado emBsidires— y desde el pais hacia Europa y Estados
Unidos. La introduccién de Giunta, “La reescritudal modernismo: Jorge Romero Brest y la
legitimacion del arte argentino”, sefiala la cerdeal de esta figura que no sélo logr6 apoyar, argaly
estimular el arte vanguardista, especialmente des#EDT, sino también intentd, en medio del clima
internacionalista de la época, insertar las prodnes locales en los centros de arte mundialmente
reconocidos y convertir a Buenos Aires en uno Wiisela autora marca sobre todo la doble versatlid
de Romero Brest: por un lado, la incorporacionaléldsofia en boga en la década que le permitié el
pasaje de critico a teérico, logrando lUcidas xédlees e interpretaciones sobre el arte y los casnbi
estéticos; por otro, la capacidad de modificapaalque iban produciéndose los cambios, su visérca
de un arte de vanguardia que escapaba a las lfaeaivas de la historia del arte. Ante las nuevas
formas del arte, Romero Brest propuso “suspendguieio” y, mas que juzgar, comprender. Sin
embargo, Giunta sefiala que puso un limite a esg@remsion cuando, en un clima de radicalizacion
politica, se cruzaron arte y la politica de la muquierda.

Ana Longoni introduce el tercer capitulo dedicadOstar Masotta. Los escritos de esta parte
estan divididos en tres apartados: textos de M@st@@bbre el arte de los medios de comunicacio®’ qu
reline ensayos de Eduardo Costa, Raul Escarri, ®alsroby y una carta de Octavio Paz; “Proyectos de
artistas” que agrupa trabajos de Marta Minujin, IRgstarri, Eduardo Costa, Roberto Jacoby, Margarita
Paksa y DavidLamelas. En “Después del pop nosotros desmatmmialbs’: Oscar Masotta, los
happeningsy el arte de los medios en los inicios del conealigmo”, Longoni analiza esta figura de la
teoria del arte, artista y divulgador de nuevasasaue habia sido relegado en los estudios sblamte
de la época hasta hace pocos afios. La autora sbfialale Masotta en la introduccion de la sengj@do
y el estructuralismo para el estudio del artecasio en el andlisis y utilizacién de los mediosiwmssde
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comunicacion. En el proceso que va desde la “desmbitacion” de la obra de arte ahppening y
desde éste al arte de los medios de comunicaciésptth se destacd tanto por la lectura del pop como
por su afan en la distincién entre happening y detéos medios. En este (ltimo, la comunicaciorseo
realizaba cara a cara, sino a nivel de los medasivos, hacia una audiencia indeterminada y con un
contenido —o “materia’— menos sensible o percepgual inmaterial. Asimismo, intent6 la vinculaciéon
entre este género y la politica, aunque no fue pimolas organizaciones de la nueva izquierda. A
mediados de los ‘60 la conformacion de un grupaguardista que se proponia llevar a cabo un programa
para la realizacién de este nuevo género, espeamidédna partir de la realizacion del “antihappening”
interceptd con sus acciones y planteos las cooddsrde las relaciones entre arte, teoria y palitica

El cuarto capitulo se compone de textos que dantzudel cruce entre vanguardia artistica y
politica de izquierda entre mediados y fines desksenta. En el contexto de radicalizacion politiea
una parte de la sociedad y represion de la dictaderOngania, los artistas siguieron produciendaoco
vanguardia pero en clave politica. La politica aei& inherente al arte, las urgencias de los cambio
revolucionarios que se percibian como inminentescanectaban dialécticamente con las acciones
artisticas. El producto de este vinculo fue andtzateorizado por los mismos artistas y sus ostit.os
textos compilados en esta parte pertenecen a Ledark Roberto Jacoby, Pablo Suarez, Juan Pablo
Renzi, Norberto Puzzolo, Rodolfo Elizalde, Horaderbitsky, Eduardo Favario, Graciela Carnevale,
Ricardo Carreira; las declaraciones “Tucuman arde”la muestra de Rosario, por Maria Teresa
Gramuglio, Nicolas Rosa y otros, y de la muestr&denos Aires, por el grupo Plasticos de vanguardia
de la Comisidn de Accion Artistica de la CGT deAogentinos.

En la introduccion a este capitulo, “Cultura, iatdliales y politica en los 60", Oscar Teran
profundiza en los cambios culturales exploradosi@®iotros tres ensayos que componen este volumen.
Centrado en la modernizacion del campo intelecegte autor sefiala la introduccion de nuevas teoria
sociales y filosoficas (el estructural funcionalismel existencialismo sartreano, la teoria de la
dependencia, etcétera), asi como una relecturam@ekismo y del peronismo. En el marco de
instituciones y publicaciones modernizadoras, lgsvos posicionamientos teéricos estaban influepsiad
por dos hechos de fuerte impacto: la revoluciénanab que representaba un ejemplo concreto de
cambios profundos, al mismo tiempo que un horizgmisible para paises como el nuestro; y la
reinterpretacion del peronismo, que implicé un aomo de la critica opositora mantenida por gratepar
de la fraccion intelectual. Teran ubica las vincidaes entre intelectuales y politica en un trigiece
entre modernizaciéon cultural, radicalizacion pottiy fuerzas tradicionalistas. En ese complejo
entramado el autor se plantea el problema de &ente pérdida de autonomia del intelectual y dedta
frente a una politica dadora de sentido y fuentéeditimidad. Al mismo tiempo, una fuerte corriente
anti-intelectual, alimentada por las visiones detecpopulista, proponia a la politica como el lugar
privilegiado para la construccion de saberes yoaes.

La produccion escrita de artistas, criticos y tmwireunida elEscritos de vanguardiafrece
una herramienta excepcional para comprender esegoacomplejo en que se produjeron cambios de
magnitud en el campo de la cultura en general yadelen particular. Estos escritos dan cuentaupor
lado, de que esos cambios no iban en una Unicaciire sino que los quiebres fueron mdltiples y
diversos, pero, por otro, reflejan una cierta udidido que todos ellos representan rupturas con
tradiciones del campo del arte, inaugurando unaagde experimentacion. La incorporacién de la figur
de Oscar Masotta en el analisis critico de la épedleja una apertura para considerar, al ladaateres
hegemadnicos, otro menos explorado, emergente, nardimbas posiciones reflejan dos puntos del arco
de interpretaciones posibles sobre la época.

El libro sigue una linea que podriamos suponeratidal Partiendo de los primeros cambios
institucionales y artisticos dentro del campo, \ésa las teorizaciones que intentaron comprender,
interpretar y explicar el arte de la época incoapdp analisis interdisciplinarios que iban més ddda
historia del arte y finaliza con una presentaci@h ciadro sociohistérico en que los intelectuales y
artistas desarrollaron sus producciones. El prosesial de radicalizacion politica frente a la aitttra de
Ongania, y la radicalizacion de parte de la estétee vanguardia convergen al finalizar la décadtosE
escritos revelan el proceso de aceleracién del icamb el que, desde finales de los cincuenta, fuero
instituyéndose nuevas formas con respecto a ldiwaalmente canonizadas en el arte, traducidaé aq
en narrativas de la vanguardia.

Ana Bugnone



